FYRA MUSEER OCH EN MAGKANSLA

Jeff Werner

Konstmuseer anses av manga vara en plats for kvinnor. En hog andel av
besokarna dr kvinnor.! Likasé av personalen. Nedsittande epitet pd beso-
karna som “kulturtanter” dr inte ovanliga.> Ar det en plats for kvinnor, dr
det emellertid ingen plats av kvinnor. Andelen kvinnliga museichefer har
tills nyligen varit lag> Pa de fyra undersokta konstmuseerna har det en-
dast funnits tva kvinnliga chefer under hela 1900-talet. Representationen
av kvinnliga konstnérer dr ocksd ldg. Guerrilla Girls fraga frdn 1989, om
kvinnor méste vara nakna for att komma in pad Metropolitan Museum i
New York, dr fortfarande aktuell. Mindre 4n fem procent av konstnirerna
pa museet var da kvinnor, men mer 4n 85 procent av nakenstudierna fore-
stdllde kvinnor. Nér Guerrilla Girls genomf6rde en omrikning 2005 hade
andelen kvinnliga konstndrer sjunkit ytterligare, till tre procent. Andelen
nakenskildringar av min har diremot okat nagot.

Museer vinde sig redan under tidigt 1800-tal dven till en kvinnlig pub-
lik. Tillsammans med parker och shoppingarkader var det en av fa offent-
liga miljoer som var 6ppna och socialt accepterade for bada konen.* Detta
under forutsittning att kvinnorna inte roérde sig dir ensamma. Museer
var dessutom en plats didr besokare fran olika klasser mottes, dven om det
tidigt infordes strukturer for att undvika alltfor stor klassblandning (ex-
empelvis differentierat intrade for olika veckodagar).

Museer har ofta jamforts med varuhus och har liksom dem gemensam-
marotter i den moderna, kapitalistiska kulturen. Bdda var och dr (semi)of-
fentliga platser, med likartade sitt att sprida forestdllningar om smak och
stil till breda befolkningslagers Det har argumenterats for att varuhuset
blev en plats dar kvinnor kunde vara flandser”, liksom gaturummet och
kaféet under 1800-talet blivit en plats for den manliga flanoren.® Det giller
formodligen dven museet.

Museer och varuhus forenas av att de ar platser f6r konsumtion. Det bru-
kar anforas i genusteoretiska ssmmanhang att den hoga andelen kvinnor
bland kulturkonsumenterna har att gora med hur maskulinitet och femi-
ninitet konstrueras i den moderna kulturen. Passiv konsumtion betraktas
som en kvinnlig egenskap, medan produktivitet &r manligt kodat. Man dr
aktiva och skapar. Kvinnor passiva och konsumerar. Vad som sker under
1800-talet kan tinkas som en feminisering av konstkonsumtionen.

Samtidigt 4r museer inte nagra sexuellt neutrala zoner. Liksom shop-
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pinggallerior dr de miljoer som uppmuntrar blicken. P4 museer tittar man
pa de utstillda objekten — men ocksd pa andra besokare. Museet som plats
for raggning har ofta tematiserats i litteratur och film, och anvinds av bade
hetero- och homosexuella. Till skillnad frdn varorna i varuhuset genere-
rar dessutom manga av de utstdllda féremdlen i konstmuseet i sig sjdlva
sexualiserade blickar, inte minst ovan nimnda nakna modeller. Aven om
konstvirldens aktorer patagligt ofta valt att tala tyst om relationen mellan
konstverken och besokarna som erotiskt laddad ar det ett vanligt tema i
skamtteckningar. Och eftersom dessa historiskt varit en manlig genre dr
synvinkeln ensidigt genuskodad.

Re-presentation

Under 1900-talet har konstmuseer ofta tinkts som maisterverksmuseer.
Den kvalitetsmissigt fraimsta konsten ska visas pd museet. And4 har tan-
kar om representation nistan alltid varit narvarande. Kvar frdn 1800-ta-
lets museiinstallationer finns idéer om att ticka in viktiga riktningar och
stilar, regioner och nationer, samt genrer och tider. Varje utstillt foremal
ar dirmed inte enbart utvalt i kraft av sina estetiska kvaliteter utan stdr
dven som representant for en storre samling objekt sammanforda under
konsthistoriska begrepp som exempelvis “surrealism”, ”landskapsmaleri”
eller "miniatyrmaleri”.

Det finns sdlunda ett forhandlingsutrymme mellan masterverk och repre-
sentant. Medan masterverken inte anses behova representera nagot annat an
sig sjdlva, fyller ménga andra verk pd museernas viggar alltsd funktionen av
att synekdokiskt sta som representanter for det som inte finns nirvarande.
Det intressanta i detta sammanhang dr hur andra filt dn konsthistoriska
(stil, genre, skola med mera) kommit att bli féremal for diskussioner.

I Sverige dr det framfor allt kon som diskuterats, andelen kvinnliga
konstnérer i konstmuseerna anses vara for ldg. Nagon enstaka debattor
har ocksa diskuterat invandrarkonstnirernas underrepresentation, medan
olika etniska minoritetsgrupper som judar, samer eller romer ytterst sillan
forts pa tal. I exempelvis USA dr situationen en annan: Inget museum kan
avstd fran att reflektera 6ver en rad olika representationsfragor, varav genus
och etnicitet dr de tva viktigaste.

Det dr idag mer 4n tjugo ar sedan Annika Ohrner konstaterade att det
skulle vara intressant att studera vad som déljer sig i magasinen hos regio-
nala och statliga museer i Sverige, samt i vilken man de verk av kvinnor de
ager exponeras? Hon gjorde i samband med detta en snabb 6versikt 6ver
Nationalmuseums maleribestand” och fann att 3,5 procent avsamlingarna
utgjordes av verk av kvinnliga konstnérer, men att andelen hos de utstéllda
verken endast var en (1) procent.”



Ohrners artikel utgdr frn debatten kring utstdllningen Das verborgene
Museum pd Akademie der Kiinste i Vistberlin vintern 1987-1988. Infor
utstdllningen hade Berlins offentliga konstsamlingar inventerats i jakt pa
kvinnliga konstnirer. Av de 600 som hittades visades 120. Arrangorerna
stillde likartade frdgor som i var studie av svenska museer. Vilka kvinnliga
konstnirer finns i samlingarna? Hur stor andel av det totala bestandet ut-
gor de? Visas och reproduceras deras verk? I utstdllningskatalogen redogor
Renate Flagmeier for hur forskningsarbetet bedrivits och vilka resultat som
framkommit. De stora museerna visade sig ha ytterst fd kvinnliga konstna-
rer i sina samlingar. Gemildegalerie i Berlin Dahlem som samlade euro-
peiskt méleri fran 1200-talet till 1700-talet hade tolv verk av sju kvinnliga
konstnirer i sin samling av totalt 1 500 médlningar, det vill siga mindre 4n
en procent. Samlingen av18oo0-talsmaleri pa Nationalgalerie bestod till tva
procent av kvinnliga konstnidrer. Motsvarande skulptursamling inneholl
en ensam, kvinnlig skulptor. Kupferstichkabinett har sannolikt mindre dn
en procent kvinnliga grafiker i samlingen, konstaterar Flagmeier utifran
ett bristfdlligt kdllmaterial. Hogst andel, tjugo procent, hade Berlinische
Galerie som vid denna tid 1dg i Martin Gropius Bau. Museet fokuserade pa
konstnarer under 1900-talet med sirskild betydelse for Berlin. Utan att un-
dersokas ndrmare dn sa tycks alltsd den tyska studien peka pa att regional
representation viger tyngre an kon. Men ju hogre prestige en samling har,
desto ldgre andel kvinnor innehaller den, konstaterar Flagmeier.® Mister-
verksmuseer med ambitionen att representera konstens varldshistoria tor-
de darfor ha ldgst andel kvinnliga konstnérer, nagot som ocksé bekriftas
av savil statistiken frdn Geméldegalerie i Berlin Dahlem som av Guerrilla
Girls inledningsvis anfoérda studier av Metropolitan Museum i New York.

Vad dr dé en rittvis representation? Riknat i forhallande till befolkningen
i stort skulle jaimstilld konsfordelning innebéra att minst fyrtio procent
av utstdllarna, konstndrerna i samlingarna och professorerna var kvin-
nor.? Riknar man representation i forhédllande till konstnirskaren ar fré-
gan mycket mer besvirlig, dels for att tillforlitlig statistik saknas, dels for att
andelen kvinnliga konstnérer varierat 6ver tid. Det dr ocksa svart att gora
en genusneutral definition av vad en konstnir &r, eftersom alla definitioner
som raknar in kategorier som genre, utbildning, utstallningsrepresentation,
museirepresentation, organisationstillhorighet et cetera inkorporerar struk-
turer som gynnar man. Inte minst méste definitionen géra en professionell
avgransning frin exempelvis amatorkonstnirer och konsthantverkare, en
avgriansning som i sig premierar min som arbetar i traditionella konstnar-
liga tekniker och har en etablerad professionstillhorighet.

Med detta i bakhuvudet kan vi nirma oss den bristfilliga statistik som
finns om kvinnors nirvaro pa det svenska konstfiltet under de senaste 150
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aren. Av eleverna pa Valands konstskola i Goteborg 1865-1971 var omkring
39 procent kvinnor.® Andelen var hogst kring sekelskiftet 1900. Ett likar-
tat monster framtréder i en studie av eleverna pa Kungl. Konsthogskolan.
Kvinnor fick tilltrdde till Kungl. Konstakademiens malar- och skulptursko-
lor 1864 da en sdrskild Kvinnoavdelning inrdttades med 25 platser. Under
perioden 1864—1924 var ungefir en tredjedel av eleverna pa skolan kvinnor
vilket 4ven motsvarar andelen bland de sokande till skolan.” Konsfordel-
ningen var jamn savil kring dr 1900 som runt ar 2000. Men dédremellan
dominerar mdnnen. Storst manlig 6vervikt radde under 1950-talet, det vill
sdga under hogmodernismen.

Det sena 1900-talet kan beskrivas som en feminisering av, inte enbart
som tidigare konstkonsumtionen, utan dven konstproduktionen. Ser man
till de mest framgéngsrika konstnarerna, mitt i faktorer som inkop till
eller utstdllningar pé viktiga museer, omskrivning av betydelsefulla kriti-
ker eller lararposter pa de framsta utbildningarna dominerar fortfarande
mainnen, 4ven om kvinnornas andel blivit storre.

Att det blivit fler kvinnor i konstvdrlden under de senaste decennierna
ar givetvis av godo, men behover inte betyda att den — eller vdrlden i stort
— blivit mer jamstilld. Det kan tolkas som en pagdende forskjutning inom
genussystemet. Vilka sysslor, yrken och egenskaper som dr manligt respek-
tive kvinnligt kodade vixlar mellan olika kulturer, som redan Claude Lévi-
Strauss pavisade. Att bygga hus dr exempelvis forknippat med manlighet i
den visterlandska kulturen, medan bostadsbyggandet var en feminin syss-
lahos amerikanska pririeindianer. Det r fullt tinkbart att modernismens
koppling mellan konstskapande och maskulinitet 4r i upplésning och un-
der omforhandling. Kanske dr konstproduktion pé vig att associeras med
femininitet, men det dr ocksd mojligt att den blir genusneutral liksom
manga andra yrkesverksamheter blivit. Denna typ av forskjutningar inom
genussystemet dndrar dock i sig inte maktbalansen mellan konen.*

Skillnaden mellan andelen kvinnliga konstndrer som examinerats fran
konsthogskolorna och representationen pa museer kan studeras i termer
av de konsekreringsprocesser, alltsd de mekanismer, som transformerar
en nyutexaminerad konsthogskoleelev till etablerad konstnar. Det handlar
om att fa stipendier och utmirkelser, att delta i utstdllningar pd etable-
rade gallerier och institutioner, bli omskriven av inflytelserika skribenter
i tidningar, tidskrifter och bocker, kdpas in till viktiga samlingar och mu-
seer, omtalas i radio, teve och film, med mera. Ett tydligt monster dr att ju
mer prestigefull position pa konstfiltet man undersoker, desto lagre andel
kvinnor finner man.

Aven under perioder med hog andel utexaminerade kvinnliga konst-
nérer har sdllningsprocesser skett som gynnat mannen. Ingrid Ingelman



visar exempelvis tydliga skillnader mellan kvinnliga och manliga studen-
ter vad giller utdelade stipendier och medaljer. Andra undersokningar
visar att métt i variabler som inkop till Moderna Museet, omndmnande
av betydelsefulla konstkritiker, erhdllna priser och stipendier och sepa-
ratutstillningar pa prestigefulla gallerier 6kade visserligen andelen kvin-
nor under senare delen av 1900-talet, men inte i samma takt som andelen
utexaminerade fran konsthdgskolorna.” Sa aven om kvinnliga konstnirer
ater blivit mer synliga under senare decennier star deras nirvaro pd de
mest prestigefulla platserna pa konstscenen inte i relation till deras andel
av filtet som helhet.

Hur stor andel av de utovande konstnirerna ir, och har varit, kvinnor?
Aven denna fréga dr svér att besvara, da stérre undersékningar saknas.
Det finns, som framgétt ovan, initiala problem kring definitionen av vad
“konstnidr” dr. Ska exempelvis endast personer som huvudsakligen for-
sorjer sig pd sitt konstnidrskap riknas? Endast utbildade konstnirer, eller
konstnidrer med organisatorisk tillhorighet till professionssammanslut-
ningar som SKF och KRO? Eftersom beteckningen konstnir inte dr juri-
diskt reglerad kan vem som vill kalla sig konstnar.

Ingelman har visat att en hogre andel av kvinnorna 4n av médnnen slut-
forde sina studier under sent 1800-tal och tidigt 1900-tal, dven om skill-
naderna dr sma.” Omkring fyrtio procent av kvinnorna kom efter stu-
dierna att huvudsakligen dgna sig &t fri konstnirlig verksamhet, jamfort
med knappt femtio procent av mdnnen.” Bakom siffrorna doljer sig dock
stora skillnader i verksamhetens karaktdr. De kvinnliga konstnérerna un-
der tidigt 1900-tal kom i hogre utstrackning 4n mannen fran en borgerlig
bakgrund. De var inte uppfostrade till att ta plats i offentligheten och kom i
mindre utstrickning an mannen att inta offentliga positioner och att delta
iutstdllningar. Sannolikt, skriver Ingelman, dr ddrfor en storre del av deras
konstnirliga produktion dold i privata miljoer.”

Detta understryks vid studier av utstallningslivet. P4 Sveriges Allmdnna
Konstforenings utstdllningar i Stockholm 1910-1940 utgjorde kvinnorna
mellan femton och trettio procent av utstillarna, en andel som minskade
efterhand. Kungl. Konstakademien stéllde 1878—1950 ut ndrmare nittio
konstnirer varav endast sex kvinnor (sju procent). Nationalmuseum vi-
sade 1915-1980 ett femtiotal manliga konstnérer i stora utstdllningar — och
fem kvinnliga.”

Detta forskningsprojekt undersoker alltsa konsrepresentationen i fyra
svenska konstmuseers samlingar av 1900-talskonst. De museer som stude-
ras dr Goteborgs konstmuseum, Malmo Konstmuseum, Moderna Museet i
Stockholm och Norrképings Konstmuseum. Samlingarna har valts darfor
att de d4r omfattande, har vuxit over tid, representerar fyra betydelsefulla
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regioner i svensk konst, samt inte 4r inriktade pé enskilda konstnirskap. De
utgor ddrmed fyra berittelser om konsten i Sverige under 1900-talet. Vi har
valt att begriansa studien till 1900-talet av framst tvd skidl. Det forsta ér att
under att 1900-talet har andelen verksamma kvinnliga konstnirer varit
hog och dessutom har kvinnor haft ett avgérande betydelse f6r skapandet
av den moderna virlden. Det andra skilet ér att avgransningen gor studi-
erna av de fyra undersokta museerna jamforbara.

I de statistiska undersokningarna dr det konstillhorighet som mits. I en
distinktion mellan kon och genus (vilket efter Judith Butlers kritik inte dr
oproblematisk att gora) skulle framtida studier kunna mita fler genuska-
tegorier men det har inte bedomts genomforbart i denna. HBTQ-fragor
har dock aktualiserats under arbetet, inte minst av konstnirer som vid
olika tidpunkter haft skiftande genus, liksom det eventuella behovet av en
neutral kategori (genuset neutrum) for exempelvis konstnirsgrupper med
lika antal mdn och kvinnor, konstnirer som 6nskar neutralt genus (tredje
konet) samt anonyma konstnérskap.

Avgrinsningen har satts till forviarv under perioden 1900—1999. Varje mu-
seum har utretts av en forskare: Géteborgs konstmuseum av fil. dr Eva Zet-
terman, Malmo Konstmuseum av fil. dr Linda Fagerstrom, Moderna Museet
av fil. dr Martin Sundberg och Norrkopings Konstmuseum av fil. dr Andrea
Kollnitz. De deltagande museerna har varit mycket hjidlpsamma med att
tillgangliggora material for forskarna. Det handlar om att stdlla kataloger
och inkopsliggare till forfogande, och att leta i bildarkiv och korrespondens.
Kaillaget har andd varit besvirligt. De regionala museerna har under lang tid
saknat erforderliga resurser for katalogisering och digitalisering. Den foto-
grafiska dokumentationen avhiangningar avsamlingarna ar 6verlag bristfil-
lig. Diskussionerna bakom forvirven finns sillan dokumenterad.

Det har statt varje forskare fritt att utforma dispositionen av sin text,
liksom val av tyngdpunkter, utvikningar och fordjupningar, det vill sidga
i ndgon man styras av sin vetenskapliga intuition och materialets beskaf-
fenhet. Samtidigt har vi sett det som angeldget att studierna ska vara jam-
forbara. Metodfragor och gemensamma problemomréden att undersoka
har ddrfor stimts av under resans gang. Det har varit ett i akademiska
sammanhang relativt litet projekt. Varje forskare har haft tre manader till
sitt forfogande.

Resultaten av forskningsprojekten i denna antologi dr knappast mer
uppmuntrande 4n dem som redovisats ovan. Ndstan 84 procent av sepa-
ratutstdllningarna pa Malmo Konstmuseum under 1900-talet har dgnats
min. Aven om situationen generellt forbéttrats ndgot dver tid intréffade det
langsta uppehallet mellan tva separatutstdllningar med kvinnliga konst-
nérer sd sent som under 1980-talet, enligt Linda Fagerstrom.



P& Goteborgs konstmuseum har 94 procent av separatutstdllningarna
dgnats mén. Den forsta separatutstillningen med en kvinna holls si sent
som 1931 (Kithe Kollwitz). Dérefter har antalet okat. Det har visats fler pa
Goteborgs konstmuseum @n pd Moderna Museet, konstaterar Eva Zetter-
man. Men i relation till manliga konstnirer dr 4nda antalet mycket lagt.
Pd 1970-talet, nir flera viktiga feministiska utstdllningar producerades i
Goteborg, utgjorde de med kvinnliga konstnérer atta procent. Forst under
1990-talet borjade museet nirma sig det politiska jamstilldhetsmélet pa
fyrtio procent (utan att helt uppna det).

Att 1970-talet paradoxalt nog innebir en bottennotering for kvinnliga
konstnirer bekriftas dven av Martin Sundbergs undersokning av Moder-
na Museet. Fran att ha utgjort runt sexton procent av utstdllningarna pa
1960-talet sjonk andelen till styvt tvd procent det f6ljande decenniet. Nio
procent under det postmodernistiskt firgade 1980-talet imponerar knap-
past heller — sdrskilt om man betidnker att postmodernisterna sdg dekon-
struktionen av etablerade modernistiska strukturer som ett mal och att
decenniet internationellt kinnetecknas av genombrottet for en lang rad
kvinnliga konstnirskap, inte minst inom den fotobaserade konsten. En
andel péd blygsamma 23 procent under 1990-talet framstar ocksd som tim-
ligen lagt. Ridknat pa hela perioden 1958—1999 utgor separatutstdllningarna
med kvinnor pd Moderna Museet fjorton procent.

Ombkring tio procent av utstédllarna pa det som forst hette "Norrko-
pings stadsbibliotek och museum” mellan 1913 och 1938 var kvinnor. Det
ar inte mycket men andelen minskade faktiskt ytterligare efter kriget. Det
ar, noterar Andrea Kollnitz, forst under 1970-talet som en omsvingning
sker. Denna intraffar alltsd ndgot tidigare i Norrkoping dn pé de andra
undersokta museerna, trots att museichefen Bo Sylvan ansdg att genus var
en icke-frdga. Men med Birgitta Flensburg som chef 1987—1999 blev genus
definitivt en viktig fraga.

Obalansen i utstillningsvasendet motsvaras av en liknande ojamstalld-
het vid de frimsta konstutbildningarnailandet. Av 49 professorer som fétt
tjanst vid Kungl. Konsthogskolan under efterkrigstiden dr 44 mén (9o pro-
cent). Den forsta ordinarie liraren som var kvinna, Marie-Louise Ekman,
tillsattes s& sent som 1985.2° Aven vid Valands konstskola har den manliga
overvikten varit ndstintill total under efterkrigstiden. Detta i kontrast till
tiden 1865-1900 da ungefir en tredjedel av lararna var kvinnor (11 av 35).”

Det forefaller alltsd som att kvinnliga konstnirer varit underrepresen-
terade vid svenska konstmuseer bade i férhallande till kvinnors andel av
elevantalet pa konsthogskolorna och de flesta av konsekrationsnivderna
(utstdllningar, omnamnanden med mera). Endast gruppen professorer pd
ledande konsthogskolor uppvisar en lika ldg andel kvinnor som museisam-
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lingarna. Detta kan tolkas pa tva sitt. Antingen dr det sd att bara de basta
blir professorer och forvirvade till landets konstmuseer, och de bésta ar till
mer 4n nittio procent min. Eller sé finns det samma eller likartade struk-
turer pa savil konsthogskolor som konstmuseer, som premierar manliga
konstnirer. Det andra tolkningsalternativet skulle dessutom innebéra att
det inte dr de bésta som blir professorer och hamnar i museisamlingar.

Inget konstmuseum ser som sin uppgift att representera hela konstfaltet.
Samlingarna dr inte tdnkta att vara ett statistiskt representativt urval av
allt det som visats i konstvirlden i en viss region (exempelvis Sverige) under
en viss tid (sdg 1900-talet). Alla museer har en uttalad, men ospecificerad,
uppfattning att de strivar efter att samla kvalitetsmissigt god konst. Det
forefaller, som framgatt ovan, rimligt att under kvalitetsbegreppet gom-
mer sig manga av de strukturer som tenderar att exkludera kvinnliga
konstnirer. Darutéver har museerna avgriansningar vad giller samlings-
omraden. Det kan handla om exempelvis teknik, tid, geografi och motiv.
Ocksé hir kan finnas faktorer som péverkar fordelningen mellan manliga
och kvinnliga konstnirer. Det dr diarfor angeldget att studera skillnader
mellan museer som har olika samlingsomraden vad giller exempelvis tek-
nik eller motiv i syfte att klarldgga vilka mekanismer som spelar in vid
snedfordelning av kon.

Lat oss ta ndgra exempel utifrdn prelimindr statistik som erhéllits fran
museerna. Skissernas museum i Lund samlar frimst skissmaterial for of-
fentlig konst under 1900-talet. I samlingarna finns 942 konstnirer repre-
senterade, varav nidstan arton procent dr kvinnor. Ser man till vad som
ar utstillt sjunker andelen kvinnor till cirka tretton procent. Hogst andel
kvinnliga konstndrer aterfinns i innergdrden och i parken utanfor museet,
medan det i den mexikanska salen inte finns ngon kvinna. Aven den liga
andelen kvinnliga konstnirer i skulptursalen (tva procent) dr noterbar.>

Laholms teckningsmuseum é&r ett annat intressant exempel eftersom
museet har ett samlingsomrdde som man kan ténka sig gynnar represen-
tationen av kvinnliga konstnarer. Hir dr andelen 34 procent riknat pd an-
talet konstnarsnamn i samlingarna.? Grafikens hus i Mariefred har verk av
507 svenska konstndrer i samlingarna. Drygt 45 procent (207) dr kvinnor.>
Det torde tillhora de hogsta siffrorna bland konstmuseer i landet. Toppar
gor forstas Museum Anna Nordlander i Skelleftea med hundra procent
kvinnor i samlingen. Museet 6ppnade 1995 och dger cirka 300 verk. Det in-
riattades som ett direkt svar pd att sa fa kvinnliga konstnirer far offentliga
uppdrag och visas pa svenska konstmuseer.”

Det finns studier som pavisar att ménga kvinnliga konstnarer dgnade sig
at portrattmadleri under 1800- och 1900-talen. Statens portrittsamling har
samlingar som stricker sig tillbaka till 1400-talet, och vars delvis repre-



sentativa karaktdr sannolikt gynnat manliga utévare. Samlingen omfattar
fler 4n 1100 namngivna konstnérer. Av dessa dr knappt 150 kvinnor det vill
sdga drygt tretton procent.>

Motsvarande siffror i denna studie dr att cirka 22 procent av konstni-
rerna pa Norrkopings Konstmuseum ar kvinnor (21 procent om man rak-
nar pd verk) liksom pd Malmé Konstmuseum (21 procent raknat pé verk),
20 procent pd Goteborgs konstmuseum (men bara 8 procent av verken), 16
procent pd Moderna Museet (18 procent av verken).

Hur blev det sa har illa? Personer i ansvarig stillning pa konstmuseer
i Sverige savil som internationellt brukar anfora att kvalitet 4r nagot de
upplever, inte ndgot de resonerar sig fram till. Forvirv méste grundas pa
magkidnslan, sade Olle Granath pa ett branschseminarium 2010 och fick
medhall frdn andra museirepresentanter.” Problemet dr att magkanslan
konsekvent missgynnat kvinnliga konstnirer. Kanske for att magen som
kinslan sitter i ofta suttit pA man? Men det tycks som att d4ven kvinnors
magkinsla premierar manliga konstnirer, vilket kan tyda pd att den grun-
das inte baraikromosomuppsittningen hos den kropp magen tillhor, utan
aven i vdarderingssystem som gynnar uttryck som oftare anvinds av man-
liga konstnidrer (motiv, teknik, format et cetera). Magkanslan sitter silunda
i huvudet och ir férvirvad, inte medfodd.

Aven nir processerna anonymiserar kon blir kvinnor underrepresente-
rade. Det giller savil ansokningar till konsthdgskolor och tavlingar som
Liljevalchs varsalong.”® Detta kan tolkas som att kvinnliga konstnirer sta-
tistiskt producerar konst som skiljer sig frain mdnnens, och den domine-
rande normen om vad som ér kvalitativt bra ("intressant”, "komplext”
eller dylikt). Likartade forhdllanden tycks gélla konstndrer med invandrar-
och arbetarbakgrund.”

Genus och narrativ

Studierna som presenteras i denna volym &dgnas inte enbart statistik, d&ven
om ett konstaterande av sakernas tillstdnd och eventuella variationer mellan
olika museer ir ett viktigt syfte for forskningsprojektet. Vi undersoker ocksa
narrativ, i synnerhet regionala. Det har ofta patalats att den konsthistoriska
berittelsens narrativa struktur (byggd pd exempelvis genibegreppet och
avantgardelogiken) tenderar att osynliggora kvinnligt skapande. En fréga
for undersokningen dr om mindre, lokala berittelser upprittar likartade
genushierarkier som de stora berittelserna om 1900-talskonstens nationel-
la och internationella historia? Vi fragar oss hur olika berittelser paverkat
museernas handlingar. Det handlar bland annat om hur de olika museerna
uppfattar sitt uppdrag, vilken sjilvbild de har och i vilken relation den star
till internationella, nationella, regionala och lokala berittelser.
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Det narrativa perspektivet reser frigor om hur férhallandena ser ut ex-
empelvis nir det giller konstnirer som dr starkt regionalt férankradeilan-
det, men foga kinda i Stockholmsregionen? Vilken roll spelar vastkustens
identitet som en brygga mellan Danmark och Norge? Den goteborgska ma-
leritraditionen? Malmos identitet som en del av kontinenten? Avantgarde-
inriktningen pa Norrkopings Konstmuseum? Utan att ge nagra utforliga
svar pa dessa fragor laggs en statistisk och metodisk grund for framtida
studier. Inte minst hoppas vi att resultaten ska vicka diskussioner savil pa
de unders6kta museerna som pé andra svenska konstmuseer.

Ovan namndes att Annika Ohrner redan 1989 reste frégan om hur situa-
tionen sdg ut pa regionala och statliga konstmuseer i Sverige. Aven Iréne Wi-
nell-Garvén, vars avhandling om kvinnligt konstnéirskap i Sverige 1864-1939
varit en viktig inspirationskalla under arbetet, diskuterar frdgan om kanon
och provinsialitet.”® Tre av de hir studerade museisamlingarna tillhor ocksa
hennes undersékningsmaterial men med en annan kronologisk avgrians-
ning. (Moderna Museet existerade inte under den tidsperiod Winell-Garvén
studerar men vil dess moderinstitution Nationalmuseum.)

Museer dr en av flera konsekreringsinstitutioner som Winell-Garvén
studerar. Vi har latit oss inspireras av hennes differentiering mellan olika
former av konsekrering. Med samtida konsekrering avses att ett betydande
museum, som de fyra hir studerade, har forvirvat ett konstverk i nara
anslutning till dess tillkomst. Underhdllskonsekrering betyder att museet
med viss regelbundenhet inf6rlivat nya verk av konstniren under en lingre
tidsperiod. Rekonsekreringinnebir att en bortglomd, men tidigare kanoni-
serad, konstnidr dteruppticks. Senare tiders praktiker vid museerna aktua-
liserar dven begreppet kompletteringskonsekrering, det vill siga museerna
beslutar att komplettera sina samlingar med konstnirer som konsekrerats
avandra aktorer.' I en del fall skulle vi dven kunna tala om dekonsekrering,
i betydelsen konstnirer som avyttrats frain museer, forlorat sin status som
“konstndr” eller raderats fran bestdndskatalogen. Ett exempel 4r mélaren
och fotografen Augusta Borg (1862-1914) som genom den Fiirstenbergska
samlingen finns representerad pd Goteborgs konstmuseum med en mal-
ning sedan 1902. I den katalog som museichef Axel Romdahl gav ut 1948
har Borg emellertid strukits (tillsammans med andra kvinnor och min)
eftersom han inte ansag att verket holl kvalitetsméssigt.”> Att jag hidr nam-
ner henne kan forhoppningsvis motverka Romdahls forsok till dekonse-
krering.

Konsekrering ar ett begrepp som forflyttats frin en religios kontext till
analyser av konstfiltet, genom sociologen Pierre Bourdieu.? I de foljande
studierna anvinds dven tva andra begrepp med religios bakgrund. Det ena
ar kanon som sedan 1960-talet anvints i kritiska studier av de urvalsme-



kanismer som etablerar mistare och misterverk inom bland annat musik,
litteratur och konst. Processen som leder fram till utpekandet av en mas-
tare eller masterverk benimns kanonisering, liksom den handling som
inskriver en dod person i den katolska kyrkans helgonférteckning (kanon).
Det andra begreppet som anvinds i denna bok dr ikon. Ordet har ménga
betydelser, bland annat en religios andaktsbild, ett visst slags semiotiskt
tecken, en forebildlig kulturperson och en symbol i grafiska grinssnitt.
Hir avses emellertid ett konstverk som uppnatt hog igenkdnningsstatus
och som flitigt anvinds i museets marknadsféring. De mest ikoniska ver-
ken ar ofta en del av museets utvidgade varumarke.

Winell-Garvén noterar en grupp kvinnliga 1900-talskonstndrer som natt
hog konsekreringsgrad i konsthistoriska oversiktsverk: Siri Derkert, Sigrid
Hjertén, Tora Vega Holmstrom och Vera Nilsson’* De dr som synes fa. An-
mirkningsvirt dr att den stora utraderingen av kvinnliga konstnarer i bock-
ernas varld tycks ske sa sent som pd 1970-talet, alltsd samtidigt som den forsta
feministiska kritiken av den manliga dominansen i konsthistorien.” Sund-
berg papekar i sin studie att det ocksé dr den simsta perioden for kvinnor i
Moderna Museets historia — trots en kvinnlig 6verintendent 1977-1979.

Som framgdr av studierna i denna bok &r det delvis samma konstni-
rer som har en god representation vid alla undersokta museer. Av totalt
1 448 kvinnliga konstnirer (inklusive konsthantverkare och fotografer)
som finns representerade vid ndgot av de undersokta museerna dr det en-
dast fyrtio (knappt tre procent) som &terfinns pd samtliga fyra museer.
Alla fyrtio har inte uppnatt ikonisk status i bemirkelsen att de ofta visas
framisalar eller publikationer, men bland dem férekommer flera vilkianda
namn ur den svenska konsthistorien som Channa Bankier, Helene Billgren
och Barbro Bickstrom (for att ta tre exempel pa bokstaven B).

1448 konstnirer dr ett ansenligt antal. Men noterbart dr att tre fjardede-
lar endast dr representerade vid ett av museerna. Exempelvis finns Gote-
borgskoloristerna Inga Englund-Kihlman och Elvine Osterman endast pa
Goteborgs konstmuseum. Herta Bengtsson och Agnes Wieslander endast
pa Malmo Konstmuseum. Som enda samling dger Norrkopings Konst-
museum verk av Asta Holmberg och Nora von Samson-Himmelstierna.
Och Moderna Museet dr ensamt om att ha Else-Maj Johansson och Nell
Walden i samlingen.

Norrkopings Konstmuseum har minst andel unika konstnérskap i bety-
delsen konstnérskap de dr ensamma om att ha i samlingarna. Endast fem
procent av de kvinnliga konstndrer som ingdr i samlingarna. Det kan tol-
kas som att det har minst sarpréglad regional profil och bést inordnar sig i
en gemensam nationell kanon. Men det dr ocksa ett resultat av en mer sam-
manhallen samlingsprofil. Goteborgs konstmuseum har omkring tretton
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procent unika konstnirskap. Pa Malmo Konstmuseum bidrar samlingarna
av design och konsthantverk till en hog andel unika konstndrskap (sexton
procent) och Moderna Museet far den hogsta siffran genom de omfattande
fotografiska samlingen (trettio procent unika konstnarskap).

Alla fyra museer uppvisar relativt mdnga utlindska konstnirer. Mo-
derna Museet skiljer ut sig genom sin hoga andel amerikanska konstnirer,
en foljd av savil ett ldngvarigt intresse for amerikansk konst som f6r foto-
grafi. Av de 64 amerikanska konstnirerna i undersékningen ar 51 (ittio
procent) unika for Stockholmsmuseet. Likartade forhdllanden giller for
ryska konstndrer.

Det som kanske dndé dr mest ansldende dr bredden — miangden konst-
ndrer som dr representerade med ndgot enstaka verk pd ndgot enstaka
museum. En djupare analys av statistiken visar dessutom att dven ndr ett
museum 4ger flera verk av en kvinnlig konstnir dr det ofta frigan om verk
avldgre museal dignitet (grafik, teckningar, studier och mindre skulpturer
eller oljemalningar). Detta innebdr att de kvinnliga konstndrskapen sdllan
bildar substantiella kroppar i samlingarna och déarfor blir mindre synliga.
Zetterman konstaterar i sin delstudie att Goteborgs konstmuseum uppvi-
sar en satsning pa bredd snarare dn djup ndr det giller kvinnliga konstna-
rer — men tvirtom for manliga.

Det kan forvisso, som Sundberg framhaller i sitt forskningsbidrag, racka
med ett ikoniskt verk for att ge en konstndr en mycket synbar plats i en
samling — Moderna Museets enda objekt av Meret Oppenheim ir ett sa-
dant — men det synliggors da i ett annat sammanhang dn det biografiska
for att fungera i en museipresentation. F6r Oppenheims del blir det of-
tast surrealismen. Darmed framstdr hon som det kvinnliga undantaget i
en maskulin kontext. Detta dr en huvudinvindning mot projekt som Det
andra onskemuseet som syftar till att oka den kvinnliga kontingenten pa
Moderna Museet genom att forvirva enstaka masterverk.* Utan ambitio-
nen att bygga genusmedvetna kroppar i samlingen tenderar projektet att
bli De andras konstmuseum.

Bidragen i denna antologi dr organiserade fran norr till soder, men foljer
ocksd, om man s vill, ett centrum-periferimonster. Forst presenteras Mo-
derna Museet som har en sjilvbild av att vara ett normgivande centrum i
det svenska konstlandskapet, med vid internationell utblick. Dérefter kom-
mer Norrkopings Konstmuseum, som har lagst andel unika konstnarskap,
det vill siga som i hog grad foljer den nationella kanon. Sist presenteras Go-
teborgs konstmuseum och Malmo Konstmuseum som uppvisar de mest
sjalvstandiga regionala karaktdrerna.

Det kan, infor det relativt fital namn som utkristalliserats i undersok-
ningen som mer ikoniska dn andra, dven finnas skil att stilla frdgan: Vad dr



det som gjort att just dessa kvinnliga konstnirer etablerat sig i den nationella
konsthistorien? Har de i och med detta blivit konstnirer som far likartade
omskrivningar som minnen, eller hinger epitetet “kvinnlig” dnda kvar?
Om historieskrivningens urvalsmekanismer bygger pa patriarkala struktu-
rer, har dd de framgangsrika kvinnorna lyckats genom att anpassa sig till
manligt kodade monster for sitt skapande, eller genom att sarskilja sig med
”kvinnliga” motiv, retorik, material et cetera?” Utan att ha ambitionen att ge
ndgra uttommande svar pd dessa komplexa fragor har vi valt att fora en ndgot
utvidgad diskussion om ndgra konstnérer vid varje museum.

I flera av studierna skymtar hur négra fa kvinnliga konstnérer blivit sin
generations undantag. Sigrid Hjertén framhélls som det kvinnliga undan-
taget bland 1909 drs man. Karin Parrow som kvinnan bland Goteborgsko-
loristerna. Lena Svedberg som den kvinnliga rabulisten i PUSS-génget.
Randi Fisher den enda kvinnan bland 1947 drs min. P4 sa sitt underhalls
och forstarks bilden av modernismen som en manlig verksamhet. Detta
forstarks dven av att ménga framgangsrika kvinnliga konstnérer i muse-
ernas textproduktion anknyts till an mer framgangsrika min. Zetterman
noterar exempelvis i sitt bidrag i denna antologi hur Hjertén regelmassigt
forbinds med Henri Matisse. Detta kan manga ganger tolkas som vilvil-
liga forsok frdn museerna att lyfta fram kvinnliga konstnérer i en man-
ligt dominerad konsthistorieskrivning, men effekten tenderar att bli den
motsatta till det goda uppsatet: De fa undantagen bekriftar att (den stora)
konsten dr en manligt kodad syssla. Ett annat vanligt monster i de f6ljande
studierna dr hur kvinnliga konstnarer knyts till kvinnligt kodade sfirer,
inte minst hem och barn. Zetterman registrerar exempelvis hur Vera Nils-
son beskrivs skildra det "uttrycksstarka hos barnen”, ett omdéme som
knappast fills om manliga modernister.

De strategier for att oka andelen kvinnliga konstndrer i samlingarna som
finns vid mdnga museer runt om i Sverige kan ses som en korrigering av ti-
digare misslyckanden som resulterat i halvtomma museer, enligt Griselda
Pollock. Museernas kartbild av konsthistorien innehéller alltsa stora, vita
flackar. Det ar viktigt, skriver Pollock, att understryka att museerna har
gdttistopet med att finga ett av den moderna tidens frimsta kdnnetecken:
Kvinnors okade deltagande i skapandet av den moderna virlden.’® Bilden
av 1900-talets konst vid de fyra undersokta museerna ar salunda gravt
missvisande.

Museernas konsekreringsprocesser sker i dialog med konsthistorieskriv-
ningen. Konstnérskap som lyfts fram av betydelsefulla museer skrivs ofta
in 1 konsthistorien, men dven det omvinda forhdllandet forekommer. Ser
man till 6versiktsverk om svensk 1900-talskonst tycks andelen kvinnliga
konstndrer ha okat 6ver tid. De flesta av dem har en andel pa 10—20 procent
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kvinnor, vilket i stort motsvarar niarvaron i de museisamlingar vi under-
sokt. Men i det senaste utgivna verket Konst och visuell kultur i Sverige (2007)
ar drygt fyrtio procent av de omnidmnda konstndrerna i avsnittet om kon-
sten 1950—2000 kvinnor, vilket alltsd uppfyller den politiska definitionen
av jamstilldhet.*® Som en jaimforelse dr fordelningen i Sophie Allgardhs
och Estelle af Malmborgs exposé over svenska samtidskonstnarer, Svensk
konst nu. 8 konstndrer fodda efter 1960 (SAK 2007), i princip 50/50.

Vad giiller monografier, som viger tyngre dn ett omndmnande i en his-
torisk oversikt, dominerar dock mannen kraftigt. I Sveriges Allmdnna
Konstforenings publikationsserie har 85 konstnirer dgnats en, eller ibland
tva, bocker. Tre av dessa dr kvinnor (3,5 procent). Valet av kvinnor foljer
kanoniseringsmonstret vid museerna. Den forsta var Siri Derkert (1974),
foljd av Vera Nilsson (1986) och Lena Cronqvist (2003). Aven kénet hos mo-
nografiforfattare uppvisar samma tendens. Ingen kvinna anlitades under
seriens inledande dryga sjuttio ar. Forst ut var Elisabeth Lidén (1975). Efter
henne kom Beate Sydhoff (1984), Ingrid Rudbeck-Zuhr (1988) och Viveca
Wessel (1996). Lidén och Sydhoff har dven skrivit 6versiktsverk f6r SAK och
ett par andra kvinnor har deltagit i antologier.

Kollnitz pavisar i sin studie av Norrkopings Konstmuseum att kon ofta
underordnats regional hirkomst i museets forvarvspraktik. Det blir salun-
da viktigare att konstnédren har “ritt” hemvist dn rdtt” kon. I situationer
av knapphet aktualiseras inte fraigan om kon. En parallell 4r tillsdttningen
av den forsta kvinnliga professorn pd Kungl. Konstakademien 1985. Som
Marta Edling visat var det centralt for skolan att fa en professor som mot-
svarade forvintningar pa en annan slags kompetens och med ett annat
konstnirligt forhdllningssdtt an vad som da fanns representerat pa skolan.
Att hon var kvinna ledde inte till ndgon diskussion.

Ett likartat, men omvint forhéllande, framkommer i Sundbergs forsk-
ning. Pa Moderna Museet vdger internationell tillhorighet tyngre dn kon:
“att vara en kvinnlig konstnir utanfor Sverige dr bdttre dn att vara en man-
lig konstnir fran Sverige”. Sdmst utsikter till en framskjuten position pé
huvudstadens museum har svenska kvinnliga konstnirer.

Genusstrukturerna i konstens vérld dr pa inget sitt skilda frdn dem i
det omgivande samhillet. Det blir inte minst pdtagligt i Fagerstroms un-
dersokning som bland annat pévisar en kraftig 6kning av utstdllningar pa
Malmé Konstmuseum med kvinnliga konstnédrer under perioden 1941—
1948. Detta sitts i samband med att kvinnor i hogre grad accepterades som
yrkesarbetande ndr méinnen kallades ut i krigstjanstgoring. Att det daref-
ter skedde en backlash torde inte forvana négon.

En mitningavkonsférdelningen i museernas magasin, publikationer och
utstdllningar ger en tydlig indikation av genushierarkier i konst(musei)-



virlden. Men det sdger inte sa mycket om genusproduktionen pé konst-
museerna. Aven om kvinnliga konstnirer kanske varit mer kinsliga for
ordttvisor och konsstereotypiseringar dr det inte givet att det framkommer
i deras verk. Det giller an mer genuskonstruktioner som inte foljer den
heteronormativa matrisen.

Strategi for framtiden

Det dr populirt att g pd museum. De svenska museerna riknar in upp
mot femton miljoner fysiska besok varje ar, och lingt ménga fler virtuella
pé sina webbplatser. Vad som sidgs och gors och visas pd museerna dr dar-
for av stor betydelse. De paverkar méngas syn pa virlden och tillvaron, pa
genus och makt, klass och etnicitet.

Ettbesok pd ndgot av de undersokta museerna lir besokaren att konstni-
rer mestadels dr médn. Att nakna kvinnor dr ett vanligt motiv i konsten. Att
konst till storsta delen handlar om oljemaéleri pa duk och skulpturer i sten
och brons. Att svenska konstnirer heter saker som Carl Larsson och Karl
Nordstrom och Ernst Billgren, och att det viktigaste att veta om konstver-
ken, forutom konstndrens namn, ar drtalet och titeln (detta anges antingen
med en missingsskylt pd ramen eller pa en etikett pd viggen).

Visst genomfor de pedagogiska avdelningarna en och annan queervisning
av samlingarna. Och visst har museerna plockat fram fler kvinnliga konst-
ndrer ur gommorna, till samlingssalarna, utstidllningar och publikationer.
Det giller inte enbart, eller ens fraimst, de har undersokta museerna.

Redan 1971 stillde Linda Nochlin frdgan: Varfor har det inte funnits
ndgra stora kvinnliga konstndrer?* Hon varnade feministiska forskare for
attgesiginien strid som inte kunde vinnas eftersom begrepp som geni och
mistare 4r manligt kodade. Frdgan hon stiller tycks dirmed underminera
sjilva grunden fo6r den konsthistoriska praktiken pé sdvil universitet och
museer. Att vi fyrtio ar senare letar efter, om inte stora, sd anda kvinnliga
konstnidrer péd svenska konstmuseer belidgger emellertid att genushierar-
kier dr sdllsynt sega strukturer. Vi tror inte att en dkad representation av
kvinnor isig forandrar genus(re)produktionen i konstmuseernas salar. Det
maste till mer genomgripande férindringar av hur konsten presenteras
och diskuteras vid museerna.*

Aven om, i Malin Hedlin Haydens sprékbruk, “strategisk essentialism”
kan vara en framgédngsrik vdg for att bereda kvinnor plats i exempelvis
konstvirlden, kan den — om den brukas under lang tid — f motsatt syfte.*
Samtidigt tycks feminismen (oavsett om den uppfattas som en paraply-
beteckning i singularis eller som ett antal hogst olikartade riktningar) ha
forlorat mark (eller blivit ofarliggjord) sdvil innanfér som utanfor konst-
vdrlden, ndgot som kan motivera ett aterbruk av dldre strategier.
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Vistillde oss inledningsvis fragan vad en museisamling ska representera.
Det bésta? Faktiska forhdllanden pé konstfiltet? En tredje mojlighet dr att
den ska peka mot framtiden genom att fungera som forebildlig och inspira-
tionsgivande (detta var drivkraften bakom upprittandet av manga museer
under 1800-talet). Men dd mdste, om museerna ska bidra till jamstédlldhet
och demokrati, kategorier som forebildlig och inspirationsgivande dven
inkludera diskussioner om den sociala konstruktionen av smak, kvalitet,
kanon och allehanda andra magkéanslor. I verksamheten méste frdgor om
klass, kon och etnicitet hillas levande och aktuella.

Den ldga andelen kvinnliga konstnirer vid de undersokta museerna ger
mdhinda en dyster bild av sakernas tillstand? Det dr alls inte vdr avsikt. Pro-
jektet har praglats av ett pafallande stort intresse och entusiasm fran savil de
direkt inblandade museerna som fran museifiltet i stort. Pa flera hall pagar
ett mdlmedvetet arbete med att tinka nytt och intersektionellt. Museer, runt
om ilandet, dr inne i ett fordndringsarbete som lovar gott for framtiden.
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